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RESUMO

Este texto descreve e explica uma colegcdo de moda cujo o nome € “Da decoragao
que ilumina aolook que transcende”, desenvolvidaa partirde pesquisas
bibliograficas, testes de modelagens, estudo de materiais, de ergonomia, geracao de
alternativas, estudo de exequibilidade e prototipagem. O material bibliogréafico
centra-se no movimento Art Nouveau voltado para a arte, arquitetura, decoracao
dentre outros, destacando suas caracteristicas como materiais usados, artistas
consagrados, nomes importantes da época, obras famosas e Unicas. Objetivou-
se, conceber uma colecdo de roupas, ocasido festa e noiva, transpondo as
pecas, o Art Nouveau, de um modo mais pés-moderno em suas formas, cores,
materiais e linguagem expressa por sua fluidez, movimento que vem dos
arabescos, envolvendo fauna e flora; sua assimetria e modelagem, levando aos
elementos do design a criacdo um sistema que procura estabelecer a comunicacéo
entre Design de vestuario e Design de objetos de interiores. Foram usadas
molduras, lustre e abajur como referéncias visuais do movimento em estudo para
transmitir conceitos como liberdade, natureza, movimento, feminilidade, juventude,
leveza. As pecas foram organizadas em trés blocos: Bloco moldura, bloco abajur e
bloco Candeeiro. O diferencial foi a criagcdo de duas pecas em uma e metais leves
em formas organicas de arabescos sobrepostos em contraste com leveza do tecido
em palha de seda, bordados de arabescos e folhas usando linhas.
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INTRODUCAO

O Art nouveau como tema deste trabalho, insere-se em blocos de pecas de
vestuario. E visto por meio da imagem de inspiracéo cujas caracteristicas fortes sdo
de elementos da fauna e da flora, com sutileza e refinamento visual, resultando em
delicadeza. (CALLAN, 2010).
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Neste trabalho destaca-se o processo de criagcdo e sua importancia para o
designer de moda, usando o Art nouveau, especificamente, objetos de interiores
como molduras, abajures e lustres,

Todos os processos para fazer uma colecédo, da pesquisa ao produto pronto,
sdo importantes (STEVENSON, 2012). Sendo assim, baseando-se em Treptow
(2003), buscou-se investigar elementos perceptiveis e tedricos sobre o assunto, até
chegar as inspiragfes, foram desenvolvidas analises fundamentais para as escolhas
das silhuetas, das modelagens e dos caimento dos tecidos, assim como a escolha
do tecido e da cores. Foram realizados o processo de moulage do protétipo das
roupas escolhidas para a execucao.

O objetivo de um Designer de moda é construir seu produto que condiz com a
exigéncia de seu publico-alvo, logo todas as pesquisas desde o principio da origem
a um produto usual e Unico. O produto de acordo com a ABNT da ergonomia tem
que ser usual e confortavel, desta forma o produto precisa ser feito na modelagem
para que tenha uma adequacéo ao corpo, com a humeracao exata.

De acordo com Sorgger e Udale (2009) tendo assimilado a pesquisa, 0S
modelos sdo esbocados para desenvolvimento da colecdo. Um desenho de
especificacdo é feito para cada roupa, e as amostras de tecido e aviamentos séo
selecionadas.

Sorgger e Udale (2009), dizem que para o design de moda, é importante
desenvolver uma consciéncia do seu proprio gosto e estilo, de representar parte do
universo interior ou cultural a partir de produtos conceituais.

Essa ideia converge com o pensamento de Coutinho (2013) para o qual, a
moda representada pelo vestuario produz bem-estar a quem veste e a quem
observa o modo de vestir do outro. Captando pelos sentidos, os varios significados
inseridos nas pec¢as que forma uma composicao visual a partir do vestuario.

Para Gomes Filho (2004) em consonéancia com o exposto, acredita-se que a
tarefa do designer, do artista ou qualquer outro profissional, € a de conceber e
desenvolver objetos que satisfacam as necessidades de adequada estrutura formal,
obviamente respeitando-se o0s padrfes culturais e o0s significados a serem
transmitidos.

Sendo assim, segundo Montemezzo (2003) o desenvolvimento de produtos

de moda destina-se a concepcao de produtos orientados para o mercado, além da



funcdo de abrigo e protecdo devem contemplar os valores simbdlicos dos codigos

estéticos vigentes.

1 BREVE HISTORIA DO ART NOUVEAU

De acordo com Mackenzie (2010), o Art nouveau foi um movimento artistico
de 1890 a 1920, na arquitetura, nos objetos de decoracéo, nos acessorios, mobilias
e escadas. Ele se inseriu na sociedade moderna, reagindo ao historicismo da Arte
Académica do século XIX e ao sentimentalismo e expressdes liricas dos romanticos,
teve uma repercussao pelo estilo e materiais utilizados o que era completamente

Nnovo para a época e assim escolhi para os meus subtemas abajur, moldura e lustre.

Fosse chamado de “Jugendstil” (Estilo Jovem) na Alemanha, “Modernistas” na
Espanha, “Sezessionstil” na Austria, “Stile Liberty” na Italia ou “Style Moderne” na
Franca, o Art Nouveau era facilmente reconhecivel pelas linhas graciosas,
exageradas e espiraladas, tracos alongados formando arabescos e entrelacamentos

de folhagens e flores e gragas a isso ficou conhecido também como “estilo floral”.

Segundo este mesmo autor, as Principais caracteristicas da Art nouveau sao:

- Exuberéancia decorativa, formas ondulantes e elegantes;

- Eraindustrial quebra a autoridade das formas classico-historica;

- Arquitetura dos séculos XVIII ao XIX foi de revivescéncia;

- Novos materiais e tecnologias favorecem essa ruptura radical,

- Formatos de folhagens e contornos sinuosos usados a exaustao,
principalmente o formato do lirio aquatico;

- Orientado basicamente para o design; A decoracdo torna-se elaborada e
exotica, as vezes morbida.

- O sentido ascendente, entrelacado e sugere o mover das arvores e das
chamas;

- Com influéncias das gravuras japonesas, do barroco e do rococo francés.



As influéncias artisticas da Art nouveau chegaram ao Brasil no comeco do
século XX. Este estilo artistico penetrou no Brasil, principalmente na pintura
decorativa e na arquitetura. Inclusive, houve influéncia, embora pouco expressiva,
da Art nouveau no movimento modernista brasileiro. estas influéncias aparecem,
principalmente, nas obras de John Graz (artista decorador) e Antdnio Gomide pintor

e desenhista.

Apesar do Art nouveau se expressar principalmente na arquitetura, na
decoracéo de interiores e no desenho de mobiliario, abrangeu também os tecidos e
joias. A sociedade aceitou 0s novos objetos, moveis, anuncios, tecidos, roupas, joias
e acessorios criados a partir de outras fontes: curvas assimétricas, formas botanicas,
angulares, além dos motivos florais. (MACKENZIE, 2010, p. 26)

2 INSPIRACOES — ARQUITETURA E OBJETOS DE INTERIOR

Para o desenvolvimento da colecdo foram escolhidos subtemas dentro do Art
Nouveau como blocos de inspiragdo. Cada subtema foi escolhido analisando os
detalhes na perspectiva da linguagem visual destacada por Dondis (1999) e Gomes
Filho (2009).

O primeiro bloco é denominado “lluminando a natureza” trata-se de uma
arquitetura com estilo Art Nouveau, “Fenétre de Iimmeuble” projetado em 1903 pelo
arquiteto Charles Klein e o ceramista Emile Muller, localizado a Rua Eugéne-
Manuel em Paris. O edificio é colorido em azul verde e ocre. E coberto por arenito
ceramico com uma decoracdo inspirada no pintor Eugéne Grasset (DALBERA,
2010). O edificio traz caracteristicas do Art Nouveau por sua fluidez espontanea,
cujos fluidos se entrelagam para compor a configuracdo organica e natural com um
encanto da flora. As linhas organicas ornamentam os detalhes decorativos em cores
gue acentuam os arabescos, dando continuidade as rosas e a folhagem presentes
(vide figura 01).

O segundo bloco tem o nome de “Flora luminosa” é inspirado nos abajures de
impacto do Art Noveau, sdo da marca Tiffany, criados por Louis Comfort Tiffany, um
artista e designer americano que criava abajures e vitrais. Seu trabalho era

minucioso, delicado e inovador, claro. Os abajures Tiffany até hoje sao visto como



objetos de luxo, toda a linguagem que havia naquele trabalho se direcionava ao Art
Nouveau, as flores, as folhas, os insetos e os arabescos. (TIFFANY&CO, 2017). Ele
€ um abajur que mais lembra uma juncao de caule, botdes de flores, folhas e flores.
A delicadeza e leveza € tdo presente no objeto que da ideia de tecido a colecéo,
tecidos leves, soltos, com cores claras, rosacea, terrosa e verde. A configuracdo em
S é tdo 6bvia e tdo nouveau quanto o tema (Vide figura 01).

O terceiro bloco € nomeado como “Candeeiro”. Trata-se de um lustre simples,
delicado, sofisticado que traz luz elegancia e transparéncia. O lustre vem com tom
terroso, e usa-se ferro em sua composi¢ao, na época usava-se bastante ferro leve,
trabalhado em linhas organicas e néo poderia ser diferente nos objetos de
decoracdo mais almejados da época (Vide figura 01). Este foi o escolhido para ser

reproduzido em um produto de moda.

Figura 01 - Imagens das inspira¢gfes dos blocos
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Fontes: Edificio de Charles Klein (DALBERA, 2010); Abajur (TIFFANY&CO, 2017); Lustre de
Edgard Brandt



3 METODOLOGIA

Depois do processo de pesquisa é feita a selecdo do tema, este sera o
primeiro processo no qual um produto sera confeccionado. E um tema que inspira e
faz com que a imaginacdo de um designer caminhe para os subtemas e ilustracéo a
principio.

Foram feitas as pesquisas bibliograficas e imagéticas, para daqui surgir o
painel do tema, logo depois o briefing, e depois o0s painéis de cada subtema
relacionado ao Art nouveau que foram abstraidos os objetos de decoracdo, seus
elementos e principios de design.

Partiu-se entdo, para os esbocos, transformando as linhas ilustrativas, para
tirar do tema e subtema o conceito no vestir. Avaliacdo — Depois da fase de
esbocos, passou-se para a escolha das informacgfes para criar um produto, nesta
fase foi realizada a modelagem, desenvolvida por moulage. Depois disso realizou-se
um teste, fazendo um prototipo para definir o caimento, verificar defeitos em regiées
de encaixe do corpo na busca da funcionalidade e ergonomia, como: ser usavel, de
facil, manuseio, manutencdo, que sdo detalhes sejam faceis de cuidar, pois esse é
uma caracteristica das pecas da marca, que o visual seja harmdnico e a peca

prazerosa e confortavel quando em contato com o corpo.

Fit‘;ura 02. Imagem do processo de moulage
! " a

Fonte: Da autora Juliane Gonzaga (2017)



A realizacdo da peca final foi feita por um profissional costureiro, 0 processo &
trabalhoso e necessita de experiéncia para que seja esteticamente e
ergonomicamente uséavel. Passando por bordadeira, bordado de linha com um

desenho criado a partir do subtema escolhido.

4  ACOLECAO

Esta colecdo tem como objetivo trazer uma breve ilustragdo do movimento Art
nouveau enfocando arquitetura e objetos de interiores como abajur e lustre como
inspiracdes para os trés blocos de uma colecdo de moda no &mbito do vestuario
com pegas conceituais e comerciais definidas a partir dos trés subtemas.

A colecdo é voltada para o verdo 2018 e foi dividida em ocasides de uso,
trabalho, cocktail e festa. E uma colecdo que busca mostrar conceitos como
organicidade, sensualidade, feminilidade e delicadeza.

A inspiracdo do primeiro bloco “lluminando a natureza” refere-se ao edificio
em Art Nouveau, “Fenétre de 'immeuble”.

As pegas séo fluidas e delicadas. A cores vem do hazelnut da pantonne de
2018. A harmonia na colecéo traz simetria e assimetria prioriza contrastes de tons e
verticalidade, s@o pecas longas, leves e sutis, apresentam brilho nas aplicagdes,
apresentam clareza visual e simplicidade. A transparéncia fisica esta presente em
alguns looks, porém é singelo. Os decotes valorizam o colo, marcando o conceito de
delicadeza e beleza etérea da mulher (vide Figura 03).

Este bloco, configura-se pela presenca de flores nos tecidos, harmonizando
com a imagem da inspiracdo, nota-se caracteristicas do Art Nouveau reinterpretando
0S motivos naturais para compor o projeto, aceitando formas derivadas da natureza
na ornamentacdo as pecas, destacando o papel essencial da natureza como
expressao estética.

Apresenta delicadeza, destacada pelo movimento ritmico da flora das linhas
ao redor da arquitetura. Nota-se a harmonia tanto nas cores quanto nas linhas,
equilibrio peso e direcdo, profusdo nas linhas que se espalham, contraste ritmico
nas flores tdo bem representados na moldura que serve de referéncia imagética para

este bloco.



Figura 03 — Pecas representantes do bloco “lluminando a natureza”

Fonte: Da autora Juliane Gonzaga (2017)

A inspiragdo do segundo bloco € um abajur Tiffany. A partir da abstracéo das
formas utiliza-se de cinturas afuniladas das mulheres, predominando uma
configuragdo eliptica como botdes de rosas. Nota-se a harmonia entre as cores e
equilibrio na composi¢cdo das linhas, clareza e simplicidade, linhas orgéanicas,
traduzindo um abajur que se parece com uma flor um design impecavel.

Este bloco tem uma silhueta mais marcada, mas as blusas tem aplicacéo de
flores, os babados continuam e teve uma gradacéo onde a saia curta foi se tornando
midi e longa, destacando sobreposi¢do, simplicidade, contraste ritmico nas
aplicacoes.

A configuracdo curva busca a representacdo da natureza em, caules e
contornos das pétalas de flores, de modo a imobilizar algo que se move, destacando

a assimetria destas formas.



Os objetos tém uma recepcao Gtica e tatil e estdo mais relacionados com a
sensacao sensorial do que a reflexdo. Assim sendo, o design se aproxima mais da

ordem dos sentidos, do agradavel.

Figura 03 — Pecas representantes do bloco “Flora Luminosa”

Fonte: Da autora Juliane Gonzaga (2017)

O terceiro bloco, “Candeeiro” refere-se a um lustre. Ele possui, além de
muito delicado, formas em arabescos que era muito usado no Art Nouveau, feitos de
ferro, o material dos sinos lembram casulos.

Nas pecas busca-se além de harmonia nas cores, a simplicidade e clareza,
equilibrio por peso e direcdo no sentido dos sinos, equilibrio assimétrico,
arredondamentos nos arabescos e sutileza desde os mais velhos tempos, lustre é
simbolo de status.

Cada roupa esté ligada diretamente com cada imagem de inspiracdo e o de
conceito e todas de fato estdo ligadas ao Art nouveau, as linhas, fluidez,

modelagem, as cores, cada bloco tem cinco looks, todos tem uma coeréncia como



silhueta, recorte, babado, tecidos e as cores de fato. Os blocos conversam entre si, &
uma continuagao unidade.

O bloco “Candeeiro” trabalha uma silhueta um pouco mais fluida, tecidos
leves, sobreposicao, forma linha, equilibrio simétrico, arredondamento, harmonia nas
cores, equilibrio peso e direcdo, contraste ritmico por conta das aplicacdes de flores

que foi continuacdo do segundo bloco clareza no modelo dos vestido, tecidos, cores
e aplicacoes, e coeréncia.

Figura 04 — Pecas representantes do bloco “Candeeiro”
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Fonte: Da autora Juliane Gonzaga (2017)

Os looks que possuem a silhueta mais em S normalmente tem um babado
que é indicativo da fluidez do bloco que é mais solto, as roupas mais justas
contornando a silhueta com mais volume na regido do quadril € o marco da colecao.

Os tecidos séo delicados, femininos e bem fluidos, como seda, musselina os

de sustentagdo sao mais firmes como a zibeline. A intencéo foi trazer a silhueta em



S, para dar um contraste com os tecidos, fazendo com que ficasse um estilo
romantico e sensual, porém delicado.

Na colecédo as ilustracdes foram usados os proprios tecidos para facilitar a
identificacdo de movimento, encaixe e cores. Tanto o bloco de com o subtema
abajur, moldura e lustre foram analisados e feito a releitura traduzida para o atual, os
conceitos que deu a forma aos looks ilustrados s&o de estrema importancia para a
resolucao da colecao.

Deste foi escolhido um look que € um vestido de noiva. O motivo € que por
ser mais limpo e sofisticado com detalhes singelos deu-se melhor ao tema e a
exposicao eventual e contemporanea.

O vestido mostrado na Figura 05 é do terceiro bloco ele € uma das pecas que
representa a colecéo por sua fluidez e delicadeza.

A peca traz a harmonia e o equilibrio, com algumas cores entre cores claras e
suaves. Apresenta brilho nas aplicacdes. Existe arredondamento no vestido rodados
e nas saias, os babados e detalhes. A transparéncia fisica esta presente em alguns
looks porém é singelo, sobreposi¢do em alguns looks
como saias e blusas.

O vestido tem detalhes em arabescos juntamente com a saia que ficam na
regido dos quadris, sdo feitos de metais leves para prosseguir a ideia do tema e da
inspiracdo, este processo feito antes com pesquisas sobre o material para que nao
pesasse sobre a roupa e tivesse uma estética sem polui¢éo visual.

O papel da natureza aqui é da inspiracdo. Os elementos da natureza ndo sao
copiados, ou imitados na integra, eles sao sugeridos, revelando o que esta por tras
do fenbmeno natural através de suas linhas estilizadas. O designer pega
emprestado as unidades da natureza para vestuario que enseja a natureza

Seja como reacao romantico-utépica, seja como desejo de expressdo busca-
se conhecer e representar o espirito da nossa época manifestado através das
vestimentas.

Como o Art Nouveau que marcou sua €poca a colecdo compartilha a
tendéncia a abstracédo, “de modo que a forma, a cor, a linha e o volume adquiriram
importancia por si mesmos”. Nela os sentimentos e a sensibilidade do designer se

mostra frente a manipulacao destes elementos e sua flexibilidade.



Figura 05 — Peca executada

Fonte: Da autora Juliane Gonzaga (2017)



CONSIDERACOES FINAIS

Através de todo o processo de desenvolvimento da colecdo realizada em
ambiente académico, 0 passo a passo de pesquisas, escolha do tema, subtemas e o
processo de ilustracdo, vé-se que o trabalho de um Estilista € complexo e
importante. Pois o produto s6 € um produto por causa do design, e ele tem toda uma
histéria envolvida.

O processo de criacdo ndo aparece na cabeca como um reflexo de ideias, é
preciso ir atrds de um alvo, ter referencial tedrico, imagético, é preciso saber se as
fontes sdo seguras, se estao liberadas para o uso, fazer andlises de linhas e formas,
de cores tecidos. O seu caimento, o material que serd utilizado.

O look precisa ser usual, é preciso ser de acordo com a numerac¢dao indicada,
sua modelagem feita ergonomicamente correta, para uma boa mobilidade, sem
desconfortos e também esteticamente usavel. A modelagem é parte mais importante
da construcdo do look pois ela esta ligada ao caimento (que também interfere o
tecido) a conforto e dinamismo.

Visto que uma colecdo de moda é feita com processos de pesquisas e

escolhas, dentro tudo o que foi feito. A conclusao é que um produto de moda nao é
superficial e descartavel. Ele tem uma histéria dentro de uma histéria, ele tem suor,
esforco e o mais importante criatividade e inovacdo. E importante que seja passado
para gerac6es uma colecdo com o tema Art nouveau € histérico e rico, por iSso 0
curso design de moda é necessario para que quem cria o produto com todo esse
processo, seja valorizado.
A colecéo foi feita de acordo com a teméatica procurando corresponder ao publico
alvo, que é uma mulher elegante, que gosta de se vestir bem e investe em uma
roupa diferenciada, com 6timo acabamento e caimento. Essa mulher vive antenada
com 0 que acontece na moda e procura algo novo no mercado que corresponde
com seus desejos de vestimenta. O produto precisa ser produzido de acordo com o
que publico alvo deseja entdo todo o processo de desenvolvimento da colegédo
depende da pesquisa.

Segundo Rozenfeld (2006), A partir de um modelo de referéncia, uma
empresa pode definir seu modelo especifico de acordo com suas necessidades e
particularidades. Assim, ele se torna um manual de procedimentos para o

desenvolvimento de produtos e constitui-se em um repositorio de melhores praticas.
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